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£l SOMBRERD

El SOMBRERO es una prenda de vestir de proteccifin para la
cabeza que consta de copa, ala y ornamentacidn, elementos variables que, Com—
binados en diferentes proporciones, le han dado variedad y personalidad. Es

de origen europeo y puede confeccionarse en diversos materiales.

Etimoldgicamente proviene del latin, sub= so y umbrare=

hacer sombra.

£l sombrero es un tipo especifico dentro de la clasifica-

cidn general de tocados ceféilicos.

El sombrero de teatina dentro de la Taxonomia de las Tex-

turas, es una ergologia cuya materia prima son fibras vegetales, que usa dos

técnicas de texturacidn, el trenzado y la aduja circular, con ornamentacidn

aplicada y estructural.

EVOLUCION DEL SOMBRERD

' £l sombrero por ser Qna prénda de vestir personal, el gus-
to y la moda han influfdo en su forﬁa, lo que nos permite sequir su proceso de
sién,
5 este proceso lo dividiremos en tres partes: Perfodo Prehispdnico; Periodo

evolucidn desde su origen hasta nuestros difas. Para una mejor

| liisp8nico; y Sombreros de La Lajuela.
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PLRIODO PRENHISPANICU
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s y fueron usados por todos nuestros aborfgenes. Nos :
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1a que estos tenian entre los p

rimitivos habitantes de nueStrd t
er'rj.

torio, su variedad y su lenta evolucifn, producto del intercambio COmercja)
4
y

al y de las conquistas. Desde los texturados del norte, en lanas y f3

aucanos; los gorros de los huilliches y cuncos de la isla'grammé

de Chilo€; los tocados pascuenses; los sombreros de palma trenzadas de varjas

— 3

-1 tocado cefdlico era para nuestros pueblos aborfgenes,

nente de las leyes incas sobre el vestuario, que para la diferenciacidn de ca~
da €tnia, detersinaban el uso de colores, formas, calidad de textiles y toca-

dos especificos, como también la jerarqufa social, subyacen en todos nuestros.

abor {genes que recibieron influencia directa o indirectamente de ellos.

Entre los primitivos tocados texturados que se usaron en

el perfodo perhispfnico en nuestro territorio, existen varios tipos que co-
rresponden 2 la técnica de la ADUJA o plegado en espiral, es decir, bésicamen-
te el uso de un haz de fibras vegetales o de lana, enguilladas con otras més
fiexibles y cosidas con puntada recta. ([sta técnica de texturacidn era cono-

cida a lo larqgo del territorio de norte a sur, | a aplicacidn de esta técnica

3¢ pueden visualizar con los siquientes tes-

L JMON30z:

ios tocados zoomorfos de los pehuenches: los"cintillos 0 tf |
_ 1 b

n elemento importante y con claras connotaciones socio-religiosas.. [l rema-

Entre los objetos presentados sn la Exposicidn "ARICA DIEZ
MiL ANOS", organizada por el Museo Chileno de Arte Precolombino y la Universi-
4ad de Tarapacd, existen varios tocados texturados con esta técnica (1). Sus

formas son de fez turco y casquete. Poseen ornamentaciSn geométrica y poli-

croma, COn Yy sin penachos de plumas.

También los atacamefios usaron tocados texturados. "los
jorros mas comunes consistfan en un grueso anillo con armazdn de paja trenza—

da, forrado en cuero con el pelaje wvuelto hacia afuera...” (2). Este sequndo

+ ipo de tocado era usado, también, por otros aborfgenes.

Entre los puelches, qued§ constancia que usaban "en la ca-
heza un tocado de una red y un rollete de hilos de varios colores en el otro
extremo"” (3). £l tocado que se ponfan en la cabeza pesaba, seqdn Bibar, de
nwedia a una arroba. En su estructura y ornamentacidn son semejantes a los

turbantes de la fase Quiani y El Laucho de la Cultura de Arica.

PLRIODO HISPANICO

| oS sombreros, prenda de vestir con copa y ala, como se

conoce hoy, llega a América, en el periodo colonial. No hay documentos que

acrediten fehacientemente su existencia con anterioridad.

La forma de adujar prehispanica, de las fibras vegetales y

animales, enquilladas y luego cosidas, con agujas de madera, metal o espinas

de cactus, para ir formando una superficie, en este periodo no varia.
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.adn de paja debid introducirse en el siglo XVI1 3
\ imtercambio activo de productos manufacturados, 1mport ados

de las propias colonias.

e _ YTats
onte, Lturopa )

| a aduja trenzada de fibras veqgetales es por lo tanto ynsa

similada por artesanos nativos. Con la llegada de la m4-

~
(Dn
)
J
b
)
(1)
()
-
£
b
-
-
=
-
)
-

e coser, Se simplificd este proceso, lo que permite una mayor produc-
qulinag de COSTL,y =% = | | |

- 8n. especializacidn y variedad de formas. No se conoce en la actualidad la
3 r}! . . i

)

1leqada de esta t&nica, que en Luropa se constata desde me_diadoé |

de 18

N

"
(D
)

(D

del siglo XVII.

ino de los fendmenos que més llama la atencidn es que las

_ e ~ 1stido
cormas rTenacentistas originales y sus motivos ornamentales han persistido,

ident ificAndose claramente en el gusto del usiiario contemporaneo.

r1 sombrero de paja, es de origen rural y urbano, producto
de 1a moda que imperaba en esa época entre nobles y burqueses. Ls formalmente

igual al de fieltro, pero con un material ma4s apto a los periodos de estlo.

Con la moda imperante de la burquesia francesa de 1642,

adquiere status social. ([xiste una iconograffa del primer sombrero de paj)a,
en la que se observa un sombrero de alta copa trocénica, con alas angostas Yy

planas, con un corddn o cinta con rosas, alrededor de la base de la copa. Es-

ta ornamentacidin es la que da origen "al lazo ajustado" (4),

fste tipo de sombrero, 1o encontramds cuarenta afos mAs

t arde, pero con anchas 3ias y plumas, 1|a copa se transtorma a fines de 1665
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Y ennhrern €30 bl s y COn Ccopa esierica y el ala curvada hacia app’
i S -t ~ . — ‘ ) | rll)a D
* S< ; . €95<
£« de la RevoluciOn Francesa, Qﬂuﬂw¥1IWHJSTiHTWMHﬂHEEﬂ.tFiCOPHjOIJEﬂ
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rern de ~ana. Son los inaleses los que lo traer8n a América. |as variedad
( h | | 28
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(n la zona tural la influencia del tricornio es evidente
gando el tricornio pierde sus pliegues y curva totalmente su . ala, da origen
2] sombrero que Rugendas nos muestra en su 8leo "lLaceando",  (Cuando el ‘tricors
~io agmenid un pliegue, se transform8 en un hermoso sonmbrero de gran'pei‘sona_
idad que incluye bordados ingenuos, y qQue encontramos en la zona de L 1huei-
mo. Su ala esti simbtricamente levantada en cuatro plieques, formando por 16
ol > et 2l & = - o~ ﬁ:'..__” 1-—-:--
LCl L O Ja4 & - Ailia O
 1am83 la atencidn de los Cronistas y Viajeros de los si-
1los XVI111 Xx1X, 1a variedad de sombreros usados en el territorio nacional,

tn el siglo XVITI, Juan José de Santa (Cruz, deja constan-
cia de los sombreros que se vendian: "sonbreros de lana que se llaman de TAREA
de 6 2 /] pesos la docena, finos de lana de vicuha, de. 8 a 10 pesos cada uno".

i0s sombreros nds usados en la zona norte y parte de la central. Pero cita

t anib1€&n unos venidos

del Perl, de | ima, "sombreros de paja ordinaria, seqgdn la

caildad, desde 18 reales la docena hasta 6 y 7 pesos, y los que llaman de

Jipi-japa, que son de de la otra costa, de 24 a 30 pesos la docena" (5)

' 08 sombreros de Guayaquil, usados en la zona central Y

g T, T . 1’." o g ! ' _
denominNadaos aitos honetles" y Y que pueden ser "en algunns parteq de ij].
~ L -

tro neqro” 6, | 486 mujeres, nNos dJice Mar1ia Graham, "118\3{11’1 103 CBUEIIOS pEj

NAaJos en una qgruesa trenza (que {.‘uqu:j en la PSp'ilija LS ar e~
b y USan panuelo de o
colares

‘6). Is la descripcifn de nuestras actuales sonbreras.
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SOMBREROS SIGLO XVIilI

1.- SOM3RERVD DE MUJER, ELEGANTE.
2.- SOM3RERO DE HOMBRE, POPULAR

(Deché de V ncy, Expedicidn del Conde La Perouse,

1786) .-
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Zonu Central. De los grabados de N. Rugendas y
del Atlas de C. Cay. -

Del Perd, llegan los denominados "panam4”. De Utica y

pasto, Colombia, provienen los famosos sombreros de Jipi-japa.

El bonete de alta copa cfnica tiene su origen en el som

brero militar de la época y/o en las "clochas" sin apresto de pafiete o de pa-
ja. E1 bonete presenta variaciones en las diferentes zonas del pafs. Existen
bonetes en el Hulque, de alta copa cfnica, ala ancha muy curvada hacia arri-
ba. En Lolol, se observa uno semejante al anterior, pero con el ala mis corta
y recta. E1l bonete de La Lajuela, es de ala ancha y poco curvada, y finalmen-

te, el mds conocido y divulgado, el bonete maulino, de copa cénica con ala

corta y curvada hacia abajo, descrito en el siglo pasado como "un bonete azul

cnico”". M4ds al sur, el sombrero de los "Arribanos", era un cono perfecto y

semejante al gorro militar (7) (8).

Esta hermosa variedad, se ha ido perdiendo poco a poco, al
tratar de imponer como modelo dnico del Huaso, el sombrero andaluz, descono-

ciéndose lamentablemente, el caréicter personal, que debe poseer un traje tipi-

co regional,

SOMBRERDS DE TRENZA DE TEATINA DE LA LAJUELA

ly —

f£ste hermoso caserfo, enclavado entre un volupt lomaje
sembrado de trigo, con e_iiu grato, radiante sol, titilantes estrellas, un

mundo plécido, reflexivo, sereno, es la cuna de los sc

teatina, sindnimo de pericia y paciencia. oy I = TRty B PRl 3
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Su origen puede remontarse a 200 afos, pero e} dnice dety

comprobable es que €N 1945 existfan en La Lajuela, 88lo ocho casas y dos arts.

doRa Herminia Mufioz y dohia Soffa Manrfquez, que trabajaban s

sanas mu)eres:

esta artesania (9).

La Lajuela es un centro artesanal, que redne en 1a é

o también, trenzas de teatina her

1idad a 36 artesanos que tienen diferentes especialidades dentro del ¢ ales,

ad se introducen cordones de filiseda y pass

4e elaboraci®n del sombrero, como: trenzado, cosido, encolado, planchado, p

Rido y ornamentacidn. El cosido es una labor femenina. Las dem4s son _chamentacifn

tidas por artesanos de ambos Sex0S. aniio geométl.'ico-

£1 famoso sombrero de teatina (avena barbata), de [’a a-

juela-Santa (ruz, estd confeccionado con la técnica de la aduj'a, la que

7 ser de trenza o de un haz de fibras de teatinas enquilladas y cosidas con p impmt_antgj traba de don | —_
. .y .t 1 - '..
tada recta. Este proceso, netamente familiar, contempla la intervencidn artasanos, c:nﬂjm ‘éﬁ lif MO U
todos los miembros de una familia, Fste trabajo ﬂﬁl"‘!iﬁ!
| sw0gh: 9% :

investigacidn.

En un comienzo esta prenda se confecciond cosiéndola a ma-
no, siguiendo la tradicifn aborigen, Con posterioridad se introdujo la miqui-

na de coser manual, marca "Reina", para el armado del e‘_..on;mbre;r-o.'

Entre los diferff"g

sin lugar a dudas, la primera que se confecciond, 1 mitaba las r ecibi das 1 - ;, 1e
afuera, y se aramaban segln el gusto del usuario., La -

gsombrero de "Huaso", el de "Chute" -s

co", -un derivado del anterior, pero con ala més corta
mas, "gorros" para jBvenes y adultos in mmms}

sonbreros que produce La Lajuela, kinneineg y #190990 o
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PROCESD DE FLABORACION DE LOS SOMBRERDS EN TRENZA DE TEATINA

s.— MATERIA PRIMA

TEATINA : (avena barbata), hierba que crece en toda la
zona central del pafs. Tiene una altura que

fluctda entre los 50 y 90 cms. aproximadamente.

,__ PREPARACION DE LA TEATINA

La teatina se encuentra en é&poca de corte entre
los meses de primavera, octubre, noviembre y di-
ciembre. Se corta en forma similar al triqo,
segdndolo a ras de suelo o a una altura que no
sobrepase el nudo. Se alamacena en gavillas
(atado de teatina que en su didmetro menor mide
aproximadamente una brazada).

Debido a que se corta en &poca de maduracidn
-cuando aln esti verde-, necesita de limpilado,

secado y seleccidn, antes de ser usada en la

elaboracidn de la trenza.

2.1.- SECADD La teatina se despliega en la forma mis extensa posible,
"A MIS
PADRES, GUILLERMINA Y MANUEL, QUE DESCANSAN es decir, tendida en el suelo de modo que la mayor canti-

AHORA EN EL ﬁERNIDAD ' '
JUNTO AL PADRE, MI MAYOR dad de ella quede expuesta al sol, LEste proceso termina
APOYOD, LO QUE ME ENSENARON EN LA P -
d LA PRACTICA TODO cuando la teatina haya perdido su hl.-mﬂ y sSu color ver

ESTE PROCESO" | _
de, tomando un color estable, que evite alteraciones pos-




2.3.-

o ¥

Se ejecuta el proceso que llamare-

SLLECCION Como su nombre 1o indica, consiste en separar la teati-

na en dos formas-

2.3.1.- POR SECCION

FINA, la m4s delgada,

5K SEMIFINA, més ancha que la aneterior,

3. CORRIENTE, té&rmino medio,

GRUESA, un poco mas gruesa que la anterior.

debe realizar.

2.5.2,7.~ OPTIMO, es la que tiene el color deseado y se

puede llevar directamente al trenzado.,
2¢542.2.- IMPERFECTO, es la que no logré el color éptimo
en el secado. Para hacerla dtil, se puede se-

gulir dos caminos:

2.5.2.2.7.- Ser LAVADA y posteriormente lleva-
da al trenzado. En este proceso
se debe lavar la teatina en un re-
cipiente con agua hirviente, que
contenga "asufito" (metasulfito),
y limdn,
Posteriormente es secada en forma

natural, pero teniendo la precau-

cidn de que no se reseque demas

do, pues si &sto sucede, el pro
-s0 habr8 sido en vano. Su resul-

tado no siempre es positivo.

2.3.2.2.2.- Ser TENIDA, y se hace por dos ra-
zones:
- Porque se necesita de otro co-

lor.

Porque el proceso de lavado no
resultd.



Dentro del tefiido tenemos dos tipos que son

¥

2.3.2.2.2.1.=  CON ELEMENTOS NATURALES

!
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5.2.3.- De 7 pajas:

tiene como particularidad que las trenzas de

6

y,

4 blancas

5 blancas

2 blancas

1 blanca

varil

q——
L OMai |

blancas y 1

jo la forma de espiga reqular

de

blancas y 2 de

blancas y 3 de

blanca vy 4

blancas y 1

blancas y 2

de

de

de

blancas y 3 de

blancas y 4 de

blanca y 5 de

blancas y 1

blancas

de

y 2 de
y 3 de
y 4 de
y 2 de

y 6 de

eatinas tenidas que se usarédn en cada una de

color
color
color

color

color

color

color
color

color

color

color
color

color

color

color

29—

il

s 7. 4.- De 8 pajas: 7 blancas y 1 de color
6 blancas y 2 de color

S blancas y 3 de color

4 blancas y 4 de color (conocida como "4 y 4")
3 blancas y 5 de color

2 blancas y 6 de color

1 blanca y 7 de color

3 2.5.- De 9 pajas: 8 blancas y 1 de color
7 blancas y 2 de color
6 blancas y 3 de color
5% blancas y 4 de color
4 blancas y 5 de color

3 blancas y 6 de color

2 blancas y 7 de color

1 blanca y 8 de calor

3 blancas y 7 de color
2 blancas y 8 de color

1 blanca y 9 de color




LUt

t De 11 pajas: 10 blancas y 1 de color Todas aquellas trenzas en que existe a lo menos una teati-
- 9 blancas y 2 de color a de color se les llama " jaspeadas”. Dentro de esta variedad las mds comunes
? 8 blancas y 3 de color <on las que la cantidad de teatinas de color usadas en su elaboracifn, es me-
! 7 blancas y 4 de color or o igual al nimero de naturales o "blancas". Algunas de ellas tienen nom-
5 6 blancas y 5 de color - egspeciales tales como "4 y4" (4 blancas, 4 de color, una por medio): "co-
; 5 blancas y 6 de color ~az8n" (2 teatinas de color y se alternan una tras de otra); "mosca" (4 blan-
LS I T e D -as y 4 de color, pero las de color van juntas, dos en cada haz); "correteada"
$ blancas y 8 de color > "zig zag" (1 o 2 teatinas de color que siempre van juntas, en un sdlo haz).
i 2 blancas y 9 de color
! 1 blanca y 10 de color
. f1 trenzado se hace con la teatina hdmeda, ya sea con agua
! 3.2.8.- De 12 pajas: 11 blancas y 1 de color hirviendo o frfa. Antes de iniciar el trenzado y para ejecutar éste, las tea-
ﬁ 10 blancas y 2 de color tinas se unen en un s8lo haz con un hilo o cédnamo, incluyeﬁdo la cantidad que
9 blancas y 3 de color se necesita, y son fijadas posteriormente al trenzador, que es una especie de
B blancas y & de €9 Lok "T" de madera que tiene una base de iqual material, que le permite sostenerse
7 blancas y 5 de color en el suelo, como también permite tensar la trenza,
6 blancas y 6 de color
5 blancas y 7 de color
4 blancas y 8 de color | f1 tiempo que dura la elaboracién de la trenza estA deter-
5 blancas y 9 de color e 5 A8 minado por la finura y textura de ésta, es decir, por el didmetro de la teati-
2 blancas y 10 de color na y por la cantidad de ramales que se va a usar en la elaboracifn. Demora
1 blanca y 11 de color ! mayor tiempo en las que se usa fina y mayor cantidad de ramales (50 a 60 horas
aproximadamente).
La clasificacifn anterior es exclusivamente para tipificar las f1 largo de la trenza es aproximadamente 50 brazadas

trenzas en que se usa teatina de dos colores (natural y un color), pero tam- (83,59 metros). En la elaboracifn del sombrero no siempre se usa la totalidad

bién existen aquellas en que la totalidad de las teatinas son de uno solo, de é&sta




en unir las teatinas una por una, NO pudiendo ser
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9SS advape
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dﬁ; ha?
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> JE5, I CLASIFICACION POR TEXTURAS

: Ahora bien, ya determinadas las'Fun-

Ma8s que puede tener 1a trenza, 1la clasificamos en 5 tiﬁ)os 0 5 tex-

turas diferentes Yy Que estan determinadas Por el tipo de teatina

que se use, y tenemos:

3.3.1.- FINA, cuando se usa teatina fina.
3.3.2.~ SEMIFINA, cuando se usa teatina semifina,

3.3.3.- CORIENTE, cuando se usa teatina corriente.
3.3.4.~ GRUESA, cuando se usa teatina gruesa.
5.3.5.- TOSCA, cuando se usa teatina tosca.

i

Una vez elaborada la trenza, se saca del trenzador y se

enrolla en forma de lazo, y amarrédndola se pone a secar.

+ r_' 1.

Debido a que la unién o "corche" (operacifn que consiste

ool o

dos al mismo tiempo para

. n

N R e s & .

» 10 que facilitar4 el

1 D1 . -
cosido para la elaboracidn del elemento que se requiera. [ pelado se hace

egtando la trenza totalmente seca,

5.— PROCESO DE ELABORACION DEL SOMBRERD

La elaboracifn del sombrero tiene cinco pasos fundamen-

tales:

>.1.- Seleccidn y correccifn de la trenza.

>.2.~— Cosido.
>.3.- Encolado.

>.4.- Planchado.

>.5.- Ornamentacién.

>.1.- SELECCION Y CORRECCION DE LAS TRENZAS

La calidad de la trenza estd determinada por:

|

>.1.1.- Por el tipo de teatina que se usa, ya sea fina, semifina,

etc., siendo de mayor calidad la més fina.
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El proceso mismo del cosido consiste en darle la forma
l’ ,

y 08 ‘dae primeramente a la copa, la cual se cose al revés y usando horma de

madera (litre, quillai u otros), para posteriormente volverla vy

dar comienzo al cosido del ala. Todo ésto usando la técnica de 1a

ADUJA. La copa en su forma, altura y "talla" o ndmero de cabeza

del usuario estdn determinadas por la horma usada y tenemos

enton-
Para mejorar la calidad de las trenzas se tiene dos formas de ces
co- :
rreccidn, que son:
DER =2 9% 54 centimnetros
>.1.3.- Planchado a presifn, que consiste en planchar la trenza DEL 3 - 55 centlnetros
pasanddla por entre dos rodillos metdlicos , que 1a pre- DEL. 3 V[ 25,5 centinetros
: ' ’
sionan dejindola m&s plana. Se hace debido a que la tren- DLI. 4 26  centfmetros
zadora no apland debidamente 1las teatinas en 1la ejecucidn DEL 4 1/2 >7  centinetros
del trenzado. '
DEL 5 58 centfnetros
‘ . . DEE SS9 29 centfmetros
>.1.4.~ Estirado, el cyal consiste en estirar la trenza, debiendo DEL 6 60 centimetros -
Ser humedecida previamente. Sirve para borrar imperfec- DEE 8T 7o 61 centimetros
ciones, ‘ .
DEL. 7 ' 62 centiImetros

Por otro lado el cosido ‘del ala se hace usando la milsma
técnica de la copa que consiste, en ir cosiendo en forma espiral
la trenza, dando asf su forma. El ancho estlldeterninodo por el
qusto de la persona o tiene la medida standard, ség&i i"é %tuilla P

a-.'-f"g-?* . BE A"t

que fluctda entre 8 y 10 cms. Tanto la costura del ala como la de

| "N '

e 2 17 A S0] <
la copa requieren gran habilidad y técnica. Esta labor es reali-

' g - 15,

zada generalmente por las mujeres.




Si por alguna razdn, la trenza no fue blanqueada, se puede

repetir el proceso usando las mismas técnicas anteriormente des

critas o también usando blanqueador, dejdndose durante yna noche g

un dfs en un recipiente, que contenga, ademds, agua fria,

Una vez cosido el sombrero, lo ¢!}

-

rsa11Camnos seqdn e. tipo
0,

de trenza que se usd.

o W
-

R

5.2.1.- £.0UHA, uso de trenzas finas o semifinas,

>.2.2.- CHUPALLA (ACHUPALLA), uso de trenzas corrientes gruesas
’ -

toscas,

>.3.- [NCNi ADO

£l ENCOLADO es un proceso obligatorio de la clocha

y la
chupalla, para convertirlas en sombreros con una forma determina-

da, ) ' 1C 3 e
Este consiste en cubrir 1a superficie texturada, con una con-

centracidn que contienes:

Cola (animal), metasulfjfo, y lindn en

) de | L .-._ 5
. un dfa para otro. Cuando se necesita se

hie - '
fVe y se mantiene en esta condicién hasta




mal, no existiendo diferencia de colas para los distintos tipos de

sombreros. El secado se hace en forma natural y es obligatorigp

para estar en condiciones de ser planchado.

5.4.- PLANCHADD

Es el proceso que le da la forma definitiva al'-sonlubrero

Consiste en aplanar el ala y moldear recta o troncénica 1a copa

’
segin la horma, aplicadndole calor con una plancha metélica calen-
tada a fuego o una eléctrica. [1 calor no es aplicado direct amen-

te al sombrero porque puede danarse y para evitar &sto Se usa como

aislador, un pand mojado, cumpliendo adends la funcidn de humec-

tante para la cola.

. .
~

Para lograr un desplazamiento cont fnuo de la piéﬁcﬁ‘a sobre
el pafo, se lubrica la base de £sta con Jabdn "bruto" o "gringo"

e

=
i

1li

e

Una vez moldeadas 1a copa y el ala, son pi'esionadas con

. = | _
algdn objeto contundente, generalmente de hierro, estos mantienen

la f
orma dada por el planchado, permaneciendo bajo esta forma has-

ta e
que la cola ge 8eque, recuperando su consistencia rfgida, que

le dar4 la forma definitiva a] sombrero
tas usadas en este proceso,
te, y las hay de dos tipos:

cifn espec!fica,

tades j
independientes, | cumple dos funciones: Darle una forma de-

terminada a la copa del sombrero y ademés aumentar el difmetro del
sombrero mediante cuhas (trozos de madera conformados de mayor a

nenor), 8in desmontar el sombrero. Las cuhas se incrustan a pre-

<i6n en la parte que dimidia la horma, ddndole mayor amplitud a la

talla. Estas hormas son las mismas que se utilizan en el cosido.

. para la incorporacidn y extraccifn de las cufas, la accidn es apo-
-yada por un cincel (herramienta, ‘generalmente de metal, que ayuda
a separer las mitades). .. . giyisadionen, helnution o 14 o

an

5-5'-_' DMNImlm 2 E :'!L“ 'iB-I Ll ARt )" g "Qit‘ne-‘

« & >

o 2ige3d  Jebiles it

[ste proceso es el que tiene mayor va

s
TSR

formas.

*ml

T

en laJ)arte infer 2o
- 1S g 3( Gy ":. =K _ 'Yy :

| e .__l L R SR
exterior de la copa; c) finalment

r
q- _r',



5. 5.2.3.- Por la forma de REMATE de las cintas:
5.5.1.- Segdn la calided, tenemos. X
5.5-2.3.11- Con h‘bill..
:It: . 5-5.203.21." Cﬁl\ l'ltﬂO Y/ﬂ tﬂ!l.
5.5.2.3.3.- Con los extremos sueltos.

5.5.1.1.- DE PRIMERA. Se usan los adornos de mayor calj-
dad, ya sea de cuero (tafillete, cinta o fia-

dor), o hilo de seda u otro elemento de similar
1

S e, e e Por sus auaocs. flecos, huinchas en la orla.

SiSIZlal-‘ .
de usarse una cinta hecha con trenza de teatina

fina,

~ Y SR

5.5.1.2.- DE SEGUNDA. Similar a la anterior, pero de in. g

ferior calidad. Propia de los sombreros de uso

corriente.

- 3 -‘ i l . .u
"°"'° °3r:ifi ado por. AU Ot

5.5.2.- Segdn los tipos de adorno, tendremos:

5.5.2.1.- ORNAMENTACION SIMPLE, Es el adorno'comﬂn y:cp-

rriente, es decir, ubicados y usados en forma

clésica,

5.5.2.2.- ORNAMENTACION GEOMETRICA. Son los adornos que

dan mayor lujo al ‘sombrero, trazando con la " &
cinta o cordén -figuras geométricas, que tim,n "

gran variedad, [ste tipo de adorno no es comd

en los aombi'eros, pero si en el Bonete y .ii :‘-’..:
Sombrera,




TEXAND :

—2—

6.2.- Por la combinacidn ala-copa y su funcidn, se clasifican en:

SUMBRERO : Prenda de vestir de proteccién para la cabeza,

de copa y ala recta, de uso masculino.

SOMBRERA : Prenda de vestir de proteccifn para la cabeza,

de uso exclusivo de la mujer. Tiene la par-
ticularidad de no ser encolada, por lo que no
tiene una Formafdeterminada. Ls semejante_a la

clocha. En su ornamentacidn se destaca el. uso

de flecadura de género, algoddn o flllseda, pe- |

PN o

gada a la orla del ala. Tlene una cinta que

s6lo cubre la mitad de la c0pa, pasando por dos

per foraciones laterales en la base de la copa y

gue sirve para amarrérsela a la barbllla.

F .'ll"
=
S

: Es una especlie de achupalla, Pero su copa es un

cono y se clasifica segdn la altura de ésta. Su

-s
ornanentacmn ea en base - un cordﬂn formando

.

arabescos o "caracoleos", con dos borlas al la-

do izquierdo y}S penacho en su copa.

Sombrero de ancha ala doblada hacia arriba y su

BF .

copa es hundida en forma do quilla.

r
colado y su forma se da mualmto, usando en

No es en-

1"1

ésto agua 'y calor, prooidnlndolo hlotl A]f

tehga la forma car.ctorfoticl. Su! ornamenta-

3] - L

cifn es la corriente, .

0TRAS METIBAS REALIZADAS CON

pal, pero no el dnico, se pueden encontrar por ejemplo

b

Son una mezcla entre sombrero y sonbrera. Usa

1a ornamentacifn del sombrero, pero no €s enco-

o tiene una forma determina-

lado, por lo que n

da. Tiene el ala més corta que el sombrero.

combrero de vestir de calle, elegante, con copa

hundida con quilla, ala mediana y cinta ancha.

COLERICO : Similar al anterior, con ala més corta.

con el trenzado de teatina, el sombrero es sin lugar SRy

I.1. .-l-.



TAXONOMIA DE LAS TEXTURAS

I-"'"

€L TEJIDO , por su variedad de materias primas utilizadas,
Jicas, su forma de aplicacifn, dificultan un plantea-

que permita clasificar, precisar una nomenclatura propia,

1 campo que abarca, como también, las influencias entregadas
ar °© m

criterios de clasificacifn que se utilizar@n en esta
. E - ‘.‘ . .l'...

w _-_‘._-_,
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+ axonomia serén:
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ducirse a hilos y ser tejidas ‘para obte
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1.1.- VEGETAL : Como

tina, paja de tr

i
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1.3.- MINERAL : Entre otros

o
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2.1.1.3.3.- Urdimbre semi-flexible y

trama semi-flexible.

2.1.1.3.4.- Urdimbre rfgida y trama

semi-flexible.
>¢ pueden dividir en dos grandes grupos i 2.1.1.3.5.- Urdimbre rigida y trama
la f : 9€ner L .
orma de texturar las Superficies, al“n 8 rigida.

2.1.1.3.6.- Urdimbre semiflexible y
trama rigida.

2.3:1e350 0~ Entrelazado

Z.1.1.- Las que usan sélo las manos:

" ey TRENZADD : Basge del arte textil

IIIII

o calid 2.1.2.- En la que se us
£el.1.2,~ RETICULAR: Uso de nudos

.-._-: -
L -

y/o torsifn, para for- -  de sepi™®

-

a N
] l"‘.,'
oy -

e 'r.....':':
W 1 )
F -

1
!'
III-I
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ra, por ejemplo, en elr

en los de telar: hqmni:n

gdn Irene' Eﬁ?ry,‘.

2.1.2.1.5.~ Puntadiis




de este arte decorativo.

La ornamentacifn, en general

grandes Qrupos:

‘-1-""

Aquella que esta incorporada,

namento) F 1 TOMORFOS5. e
b. ORGANITSMOS ANTMALES (Fauna

mento) ZDO—DRNHQ-Iﬂ IWWl::::‘ ; A
3c - DRGANISMO H\NANO ( AN1 ROPOMO _

su estructura. Por ejemplo, el bordado,

Puede ser:

ANEXEE
4.7.17.- PLANA : Cuando no hace variar el espesor .
la tela, * ;
= N 1 s L AAA) .
4.1.2.- RELIEVES: Cuando es de mayor espesor o sobre- : 4.3.2.- ORNAMENTO CoM0 TAL

sale de la tela.

“-3-2.1:"’ Ciﬂt“

¥ ll
R 4. }-21"1' m. -
ﬂl 3.2-“#" mmF’l‘m 1

4.2.- ESTRUCTURAL Aquella qué es parte de su contextura, que se g

lo con los hilos de la urdimbre y de la trama.

Por su forma final, pueden ser:

8.3.3.- mmﬂm APLICADA
&¢3¢}:‘I.- :' _'{__.l__ t" (c ..

4.2.1.- PLANA  : Cuando no hace variar el

la telﬂt

4.2.2.- RELIEVES: Cuando el motivo es de n

que la tela. o 0NN
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GLOSARIDO

Cualquiera de las vueltas de una cosa adujada o enroscada.
rnroscar; regoger en roscas.

Ad juntar una cosa con otra para iqualarlas. Unir una cosa con

otra para formar par.

ARMAZON (femenino) esqueleto. Conjunto de piezas sobre las qué se arma

alqgo.

Corro de eclesi8stico - colegial y graduados.

30 ant. braza, 19 acep. U. en Colonmb., Chile y Ven..

(del lat. CISTA) f. Tejido de mimbre, cafas o varas de sauce, de
forma redonda y cOncava, de que se usa para llevar o gquardar fru-

tos, ropas, etc..

(DEFINICION TENTATIVA)

lejido de variadas fibras vegetales preparadas, y que, utilizando

técnicas propias, permite estructurar objetos, muebles, utensilios

y/0 prendas de vestir de proteccidn.

CESTERD Quien hace cestos. Del latfn CISTA; y del griego CISTE (cesta).

(Closh). s.f. Campana (francés). . 6 MW

Campana.

CORCHAR tr. Mar. Unir las fildsticas de un corddn o los cordones de un

cabo, torciéndolos uno sobre otro. St g oame B

ENGUILLAR (quiz4 de enhilar) Mar. dar vueltas, forrar con qu-caha delgado

otro mas grueso// Recubrir un alanbre para aislarlo.

ENTRAMADO Técnica usada pbr los cesteros.



JIE

ENTRANADO  ArmazOn de madera que sirve, para establ
widavliecer
. aplicar a badles de mimbres) uha pared, (Se PUede pus'(AD‘ 5"‘PL;DUJA) e ] frea at acamena. S€ dirige el punzdén de aba)o
CJﬂSl.j;Le en una urdimbre rfgida, sobre ]a cualil . arriba ¥ adelante atravesando la cuerda distal del corddn en Su
\ar%h:s 8s flexibles y delgadas formando o tr: van agregando Sunto Jecino de 12 superficie wedial del trozo Qqu€ ya puesto a su
césivamenie por encima y debajo de la urdimbre altma " P Su-~ 1ado se va 2@ fijar, envolviéndole y formdndole una lazada, que IS~
t\;?ltjjl orden de pasada (nota '2; 0 T y Artesaiznﬂndo en Cad?:A ,- orre toda 1a circunsferencia para volver a traspasar el espiral
opolita : as R
P na, regiones V y VI. Direccidn y coordinacign ::jll:: Me..: i del cabo de origen al 1ado derecho de la Gltima puntada. Set pT O-
Pé< { nhasta terminar el cesto. Estas puntadas qu€ son S1empre

dando asl al tiesto

Capaz de plegarse, doblarse, doblegarse.

est 4 '
n fabricadas. (Ergdn: mdsculo)

pLEGADERA Corta papeles, cuchillo de palo.

fAcil de plegar O doblar.

adj. y s. Que pliega; una plegadora de periddicos. M. instrumen-

to con que se plega.

v. t. Acto de plegar. Plieque, doblez.
plegar un cuello.

Ge conjuga como acertar.

- -

PLEGADURA
Noblar: plegar un

PLEGAR V.,
papel v. T.

t . Hacer pliegques €n alqgo;
Doblarse someterse. jrreq.

PLEGUERIA Conjunto de plieques.
PLIEGUL m. Doblez; hacer dos pliegues en un vestido.
galicismo en sentido figurado. 1ldeas afines Doblez; replieques;

doblar; plegar; replegar; arrugar;

Dbserv.: Ls

flexidn; pleaado; flexible;

» QUe une cadga .
s es liaa €Spira s R el
das g tr:v:: lje I]:de e POT una Cor:ZZI:: TR o 1 | gk | . . e
do 1 IR Parte inferjop de 1a o Puntada jngert a. TECNICA, CO (del lat. TECNICUS y éeste del griego TECNIKOS, QQ TEKNE, art*e:)q :
: L ___a”terior e me.ij,;, 8 adj. Perteneciente O relativo a la aplicacifn de }a ciencias Yy
las artes. Ensehanza, comisidn t&cnica.// Dicese de las palabras

o expresiones usadas exclusivamente en el l‘enguaje de un arte,

ciencia, oficio, etc.// Persona versada en una ciencia o arte.
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i usadas. De ;
4 1 lino y el canamo, que son las - | AT
TECNICAS DE CESTERIAS _a algoddn, € da. Una fibra mine-
b ' dencla animal son la lana y la seda.
o proce e
: amianto
ADUJA Es la técnica del enrollamiento cuya forma es determinad T ral mportante es el ;
9 por g)
desarrollo de la espiral de un rollo de fibras, y que van i \ encuentra 1P
. - C081idae a
cada cierto trecho, desde la base hasta el extremo A 12 actualidad S€ foos =

Por sy h

da de costura puede ser: como €l rayfn

- T€cnica de aduja con *puntada sencilla, tejidos.

- Técnica de aduja con *puntada de 0)al. fnc. Univ. Sopena Tomo VI_ l_l

TEXER .
(del lat. TEXERE) Entrelazar regularmente hilos para fornan
tela: tej - 'ar  una ExTOR
=Jer algodsdn, c&hamo.// Formar en un telar la tela con 1 T a1 1eren ‘
t | - _ xTORIO cing salsl i
rama ) 13 urdimbre 1L | P teje['.// RGYO tel‘?'orlofﬂ
rado suele darse a 1a lanzadora-Acad.
den y disposicifn de
TEXTURA Orden Y il .
| at tn TEXO-ARE, JEXTUM, te)er.
TEXTULAR ad). tex
de a de diversas nhec
TOCA Prenda de tel .

ses y cost.ﬁ:bres . Propia
ubre 1l nhazai en las mujeres.//
c_.tb_re; lac )

e -

} | . - L2
M L =" }
|

nos para tocarse una mu, ,
) T .. | L s ¢ SRl I..-:' A
lienzo, TRENZA Conjunto de Q ,BES.§ S i

- L _ _.!_th_ ':l‘h:'_' I

| ;'r 1_.__::::.___.. .":. —

ernatlve
. . hl-. ™ e o s

L - '.L

TEXT IFORME (del 1attn TEXTUM, TEXTI
»

tejido,

TEXTIL
TRENZADO
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TRINCAF
A (de trincar y fiar) ¢ At
B v adura que se hace en espiral
vuelts
- My Juntas y dando medio nude 1 |
cada una de le 9 la cuerda en
S vueltas, tmplé&ase Para empal
- mar dos
oS, para asegurar la rajadurs de un 1 . e
e alo
(dlbuJO 1698) toma 8. P ’ EtC-- Acad.
C. tr. Mar Hacer o d : [ 0O
- er 0 dar trinc4f; §a i .quel C2
(del lat SO TR 00000000 . R EL SOMBRERO: Texto de Migue! Caceres lllanes
at. TRIGONUS y &ste del grisqn TREE i N Evolucion del S?mbre.ro
s ONOS, de treijs e ses e n e Periodo Prehispanico
y gonfa, &nqulo) adj. que ofrece O DEAREED ’ | AR Periodo Hispdnico
gulos. Nta tres 4n- g ..--est= el S e Theats o Testing de L8 L olusts
15 ....................... NO‘[&S
PR ———— . O ‘
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